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RESUMO

Neste artigo, analisamos a relagdo estabelecida entre algumas agdes artisticas contemporaneas e o
espaco urbano, locus de acontecimentos das situagdes que motivam a realizagcdo daquelas acdes e
sobre as quais se questiona. Para a analise, debatemos autores que discutem o uso do espago citadino,
do museu e da arte. A conclusao do trabalho é que a obra de arte, cujo intuito € o da mobilizag&o social
em algum nivel, exerce também a func&o de sugerir e introduzir novas subjetividades e relagbes com
0 espago publico.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco publico. A¢bes artisticas. Mobilizagdo social.

ABSTRACT

In this paper, we analyze the relationship established between some contemporary artistic actions and
urban space, the locus of the situations that motivate these actions, and what they question. For this
analysis, we discuss authors who discuss the use of urban space, museums, and art. The understanding
that the work of art, whose purpose is to mobilize social activity at some level, also serves the function
of suggesting and introducing new subjectivities and relationships with public space.

KEYWORDS: Public space. Artistic activities. Social mobilization.

RESUMEN

En este articulo, analizamos la relacion que se establece entre algunas acciones artisticas
contemporaneas y el espacio urbano, escenario de las situaciones que las motivan y cuestionan. Para
este analisis, abordamos autores que abordan el uso del espacio urbano, los museos y el arte.
Entendemos que la obra de arte, cuyo propésito es movilizar la actividad social a cierto nivel, también
cumple la funcién de sugerir e introducir nuevas subjetividades y relaciones con el espacio publico.

PALABRAS-CLAVE: Espacio publico. Actividades artisticas. Movilizacién social.

INTRODUGAO

No dia 13 de abril de 2005, estavam em campo o Sdo Paulo Futebol Clube e o Quilmes AC no
Estadio do Morumbi, na capital paulista. Durante a partida, o jogador de futebol argentino Desabato
ofendeu o brasileiro Grafite com expressdes de cunho racista: “Negrito de mierda, enfia la banana
en el culo’. Ao final do jogo, Desabato foi preso pelo crime de injuria qualificada com agravante de
racismo. A partir deste fato, o coletivo de arte Frente 3 de Fevereiro inicia uma série de agbes em
estadios de futebol no pais com o intuito de questionar o racismo na sociedade brasileira. A primeira

intervencao artistica da série teve lugar no dia 14 de julho daquele mesmo ano, também no Estadio
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do Morumbi, durante a partida final da Copa Libertadores da América: uma bandeira gigante, aberta
com o apoio da torcida, em que se vé a inscricdo BRASIL NEGRO SALVE.

O coletivo, que tem seu movimento ativista de questionamento publico acerca da discriminagao
racial e da condigéo social dos negros no Brasil, ao deslocar, ou melhor, ao fazer com que a obra de
arte aconteca fora do museu e, neste caso, na arquibancada de um estadio de futebol, parece
apontar para a descentralizagdo do papel do museu na arte contemporanea, cujo desenvolvimento
nao se baseia na necessidade de um local especifico e destinado a ela (a cidade &, pois, seu site).

O empreendimento deste artigo é inferir alguns aspectos que surgem a partir da agéo
Brasil Negro Salve, do coletivo artistico Frente 3 de Fevereiro, no que toca ao espago urbano para
performance, dada a imbricagcdo dos assuntos do coletivo com a cidade plural e as relagdes sociais
estabelecidas, criando conexdes com a nog¢ao de descentralizagdo do papel do museu.

Neste artigo, ndo serao abordados todos os trabalhos desenvolvidos pelo coletivo. O objetivo
tracado é realizar reflexdes a partir de uma obra da Frente 3 de Fevereiro, e ndo todas as agbes e
obras. No entanto, o levantamento de alguns outros trabalhos do coletivo serve para compreender suas
atividades, porém o grupo € bastante produtivo e o conjunto de suas agdes e reflexdes seria

demasiadamente extenso.

1 SOBRE OS DIALOGOS CONTEMPORANEOS EM ARTE

A partir dos anos 1960 havia um sentimento geral de que os artistas deviam voltar-se para as
realidades de seu tempo. A arte “engajada’ dos anos 1970 se consolidou como uma das bases da arte
contemporéanea, ou do dito péds-modernismo artistico (WOOQOD et al., 2005), cuja produgéo rebate aideia da
“pureza das disciplinas”, propondo a inter/transdisciplinaridade como fruto, método e meios de criagao,
avaliagdo e distribuicdo. Estabelecidos tais dados, faz-se necessario entender o espaco de pluralidade,
fruto da contemporaneidade.

Olivier Mongin (2009) traz a ideia de pés-cidade, em que as dimensdes deste local vao além
do espaco fisico, sendo hibrido entre os modelos de cidade classica e cidade de urbanistas e
arquitetos, habitada por corpos multiplos. A cidade contemporénea é, nesta visao, um corpo plural. Na
perspectiva tratada por Célia Maria Antonacci Ramos, a no¢ao de cidade estabelece também contato
com o pensamento em Mongin (2009).

A pesquisadora enxerga a cidade em “Novos Tempos” segundo a concepgdo de Stuart Hall
(2001), ao refletir sobre quais sdo os novos sujeitos e codigos que cruzam a cidade tanto nos
planejamentos de sua administragdo, quanto na necessidade de sobrevivéncia diaria, de conquista de
territério para morar, trabalhar, estudar, se divertir e manifestar. Ramos (2009, p. 78) conceitua a cidade
tal como experimentamos hoje como “um espago geografico que abriga [...] uma multiddo
multicultural com fins de comércio, servigos e lazer”.

Entretanto, aponta que as cidades se diferem; ndo ha nenhuma idéntica a outra, mas, ao mesmo
tempo, sao suficientemente parecidas. Devido a alguns fatores, obsolescéncia do trabalho rural e o

consequente empobrecimento das cidades pequenas pela modernizagédo da agricultura e dos servicos,
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por exemplo, a autora explica que as cidades passaram, nos Ultimos trinta anos, a receber uma grande
aglomeracdo de pessoas e se transformaram no lugar da diversidade, do pluralismo cultural, do
afrontamento [...] A cidade é hoje esse conjunto de pessoas, necessidades, privilégios e herancas
histéricas. E o lugar da imprevisibilidade. Novas situagées sdo impostas ao cotidiano rotineiro da cidade
“certitude” (RAMOS, 2009, p. 80).

Trazendo a consideragao do gedgrafo Milton Santos, para quem a cidade € um organismo vivo,
Ramos reflete: “a histéria se apresenta nas novas e pequenas coisas do cotidiano corriqueiro vivido
pelas gentes comuns, verdadeiros autores da histéria atual’” (RAMOS, 2009, p. 79). A esse(s)
grupo(s) que a autora categoriza como “gentes comuns’, parece oportuno relacionar com o
conceito de Multiddo em Hardt e Negri (2005), que entendem como resultado “dos fluxos e
intercambios globais” entre pessoas pelas fronteiras territoriais ou espaciais e virtuais que
possivelmente construirdo alternativas democraticas para enfrentar o Império, outro conceito
destes mesmos autores, que surge a partir das discussodes e reflexdes acerca da globalizacéo e
que envolve questdes de conquista de territdrio por corporagdes transnacionais, nagdes ricas e
instituicbes financeiras sem necessariamente o envolvimento neste ato, mas pelo exercicio do
biopoder e pela dedicagdo a construcdo da paz, embora seja uma paz gerada com base em
mortes e sangue de outros.

Contraditoriamente, entdo, a ideia de Multidao estabelece relagdes com a possibilidade das

“gentes comuns” verem

[...] as redes, conexdes e fluxos das quais a globalizacdo se alimenta e pela qual é
alimentada como um espaco para construir outros discursos de oposi¢ao ao Império,
em que as pessoas deixam de ser dirigidas e passam a dirigir seus mundos e se
langam a inovacao de agles, discursos e sociabilidades. [...] um modo de criar uma
sociedade alternativa no mundo do Império, baseada em solidariedade daqueles que
desejam lutar contra a exploragédo globalmente, apoiando-se nos meios tecno-
informacionais contemporaneos (MOITA LOPES, 2008, p. 321).

Utilizar os argumentos, as historias que formam as “gentes comuns” significam observar a
importancia da cultura popular que, nas palavras de Milton Santos (2000), “pde em relevo o cotidiano
dos pobres, das minorias, dos excluidos, por meio da exaltacdo da vida de todos os dias”. E refletir
sobre a construgédo simbdlica-imagética que evidencie tais fatores e demonstre indagagées, reagdes,
estimulando a discussao de temas sociais em suas diversas formas de proposic¢ao artistica €, também,
ampliar o alcance das discussdes sobre o dito “pensamento nas margens’.

A arte contemporanea, de maneira geral, abriu-se “a um mundo plural e polissémico, sem se
deixar dominar ou estigmatizar, refutando normas do agir e do fazer, ja bem distante das restricbes
disciplinares modernas” (CANONGIA, 2005, p. 11), ao contrario do que propusera Clement Greenberg,
ou seja, que a arte visual se restringisse exclusivamente ao que é dado na experiéncia visual. Canongia
(2005) ainda traz a consideragéo de que a arte contemporanea se vale de meios que nao se restringem
ao campo visual, avangando para experiéncias de natureza sensorial e, mesclando areas distintas da

cultura, surge a nogao de conexdes e justaposi¢cdes de discursos, que podem se estender do artistico
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ao cientifico, do politico ao religioso. Neste contexto plural, em que fluxos, fronteiras e novos sujeitos
surgem, € importante também considerar as narrativas artisticas do negro no Brasil. Logo, faz-se
necessaria a discussao focada nesta corrente.

Mais especificamente, Roberto Conduru (2007) percebe que alguns desses dialogos
contemporaneos mesclam obra e agdo que ajudam a entender a amplitude das aproximag¢dées com o
universo cultural afro-brasileiro. Tal vertente artistica ndo tem sido caracterizada como aquela
produzida unicamente por afrodescendentes. Sua linguagem é tdo ampla quanto o espectro da mdultipla
cor preta (CONDURU, 2009). Aqui cabe a proposi¢ao de Salum (2000, p. 113) que versa que “qualquer
manifestacao plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade africanas tradicionais
e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no Brasil’, a fim de definir o que seria a arte
afro-brasileira. Importante, ainda, expor a conceituagao que norteia as discussdes deste trabalho, no

que tange ao entendimento daquela expresséo, que

indica ndo um estilo ou um movimento artistico produzido apenas por
afrodescendentes brasileiros, ou deles representativo, mas um campo plural,
composto por objetos e praticas bastante diversificados, vinculado de maneiras
diversas a cultura afro-brasileira, a partir do qual tensdes artisticas, culturais e sociais
podem ser problematizadas esteticamente e artisticamente (CONDURU, 2007, p. 11).

E possivel, entdo, fluir com tranquilidade e naturalidade neste artigo sem a preocupacgéo
conceitual que tem cabido a alguns tedricos trazer a tona. A discusséo aqui trazida se volta para a agao
de alguns artistas que contemporaneamente “tém se aberto a vivéncias outras em suas proprias
cidades, a partir de seus mundos, experimentando mdltiplas Africas impregnadas no cotidiano das
cidades brasileiras” (CONDURU, 2007, p. 82). No entendimento do linguista Luiz Paulo Moita
Lopes, uma das questdes que tem atravessado o pensamento de varios cientistas sociais no mundo

atual se relaciona com a questéo das historias locais, que

reside na ideia de que as alternativas para a vida contemporanea niao estdo nas
histérias globais universais que fazem a globalizagéo, mas, ao contrario, estéo, de fato,
nas narrativas daqueles que s&o excluidos ou no seu conhecimento local,
historicamente marginalizado na tentativa do ideal modernista de universalizar [...]
Como enfatizo em Moita Lopes (2006, p. 86), “as alternativas sociais ... [estao] [n]as
vozes daqueles colocados a margem: os favelados, os negros, os indigenas, homens e
mulheres homoeréticos, mulheres e homens em situagdo de dificuldades sociais e
outros, ainda que eu os entenda como amalgamas identitarios € ndo de forma
essencializada”. Sao essas epistemes das margens que podem abrir nossos horizontes
(MOITA LOPES, 2008, p. 322).

Para o linguista, bem como para sociélogos, gedgrafos e criticos culturais, a discusséo deve
estar voltada as narrativas que emergem das margens, o que Walter Mignolo (2000) chama de
“pensamento nas margens”, ou seja, num sentido de renovacgéo, recriagao e reconstrucao dos designs
globais, a fim de “exercitar” identidades sociais alternativas para enfrentar o mundo como se apresenta.
A heterogeneidade discursiva, conceito também de Moita Lopes (2008), propicia novos didlogos

focados nas fronteiras, nas bordas das cidades e da sociedade.
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Pensando em arte com imbricagc&o social, ao tratar do objetivo da arte ativista contra a Aids
nos anos 1980, que nao era o de inferir na nogao existente de arte em si, mas com objetivo de “intervir
em um espago mais amplo de representagdo: meios de comunicagdo de massa, discurso médico,
politica social, organizacdo da comunidade, identidade sexual” (CRIMP, 2005, p. 24), este autor
(2005) diz que esse tipo de obra evita o museu, ndo porque ele jamais a exiba, mas porque ela
acontece fora do perimetro da instituicao.

Canongia (2005) ainda indica que as esculturas da Land Art, dos anos 1970, dotadas de
monumentalidade, aspecto “habitavel” e de impossibilidade de remogdo, tangendo o campo da
arquitetura, ilustram um novo tipo de relacdo que a obra contemporanea pode assumir quanto a seus
sites. Nao é exagerado dizer que podemos nos deparar com uma agao performatica em qualquer lugar
da pos-cidade, ja que sua efemeridade vibra na mesma frequéncia que a vida urbana contemporanea
assume. Neste sentido, é possivel inferir que o trabalho artistico contemporaneo tem se direcionado a
cidade porque participa dela, se relaciona com o espago urbano e traz questionamentos relativos as
relacdes sociais estabelecidas naquele lugar. Na visdo de Pallamin (2007, p. 7), a invengao artistica
pode ser também um golpe no politico, “rearticulando, a sua maneira, disposi¢cdes reinantes que
encolhem os campos do exercicio da igualdade no espago do comum”.

Utilizar o espaco citadino para demonstrar arte denota uma preocupagao social e politica,
também construida a partir das relagdes interpessoais, exclusao e segregagao social €, como no caso
especifico dos trabalhos da Frente que acontecem em “n&o-museus” (no entendimento do “n&o-lugar”
como o espago ideal para acontecimento da ag&o artistica), de racismo. “O foco direcionado para o
espaco urbano ressignifica elementos cotidianos através do ‘desvio simbodlico” (FRENTE 3 DE
FEVEREIRO, 2006, p. 9).

2 SOBRE A FRENTE 3 DE FEVEREIRO E BRASIL NEGRO SALVE

A Frente 3 de Fevereiro € um grupo de pesquisa e intervencéo artistica a respeito do racismo
na sociedade brasileira, formado por artistas plasticos, cineastas, historiadores, designers graficos,
musicos, socidlogas, dancarinas, advogadas, cendgrafos e atores. O coletivo surgiu da mobilizacao
deste grupo com um evento: na cidade de S&o Paulo, o jovem negro Flavio Sant'Ana, confundido
com um ladréo, foi assassinado pela Policia Militar daquele Estado no dia 3 de fevereiro de 2004.
Este dado de realidade se torna a denuncia de uma contradigéo social. A partir deste evento, o grupo
construiu 0 Monumento Horizontal no local exato da execugao de Flavio, dois meses apos sua morte,
sendo esta a primeira obra do coletivo, tendo sido destruida pela Policia Militar no dia seguinte a sua

feitura.

Se existe a perpetuagdo de um ideario de democracia racial no Brasil — um discurso
que nos afirma como um pais mestico e, por isso, automaticamente “livre” de racismo
— por outro lado, a morte de Flavio traz a tona a cotidiana tipificagdo do jovem negro
como “suspeito”, como “ameacga” (FRENTE 3 DE FEVEREIRO, 2006, p. 8).
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A Frente tem decomposto um fio histérico que “naturalmente” se atualiza em novas praticas
sociais, buscando a compreensao da maneira com a qual essas praticas se estruturam, das fronteiras
das herangas escravocratas entrelacadas na experiéncia humana cotidiana, da possibilidade do
rompimento da légica escravocrata ao inscrever outras formas de sociabilidade. As agdes deste grupo
colaboram com os nichos de resisténcia e suas estratégias, na tentativa de converter a violéncia social
discriminatéria em uma resisténcia simbodlica em prol da coletividade, reinventando as maneiras de
convivéncia na pratica social.

Nesta direcéo, a Frente tem aberto discussées multiplas com a utilizagdo de diversos suportes
(4udio, video, impresso, artes plasticas) a fim de discutir a questdo do negro e das implicagdes sociais,
politicas e econdémicas decorrentes de representagdes socioculturais e padrdes morais que resultam
em discriminagdo e desvalorizagao social no Brasil e também no exterior. Seus trabalhos estdo
direcionados a uma perspectiva e reflexdes mais amplas do que o que suas faixas e agdes dao a ver.
Parece Interessante aqui remontar a nogado de invisivel, trazida por Maurice Merleau-Ponty,

interpretada por Pallamin (2007, p. 2) como

Este espaco [que] ndo se reduz aquele que, em regime de “fé perceptiva”, apontamos
com o dedo, nem aquele cifrado, que é imaginado em regime de abstragdo, embora
ndo os dispense enquanto integrantes dos seus possiveis. Sendo de carater
antropoldgico, esta espacialidade abre-se a um horizonte de virtualidades, cujo estofo
inclui as proje¢des que fazemos, ao nosso redor, de nosso passado e nosso futuro, nossa
situagéo fisica, ideoldgica e moral.

Neste artigo, nos referimos especificamente a acédo Brasil Negro Salve, uma bandeira de
grandes dimensdes (20m x 15m) que é produzida em virtude da situagdo em que ofensas racistas
foram dirigidas ao jogador Grafite, do Sdo Paulo Futebol Clube, pelo jogador de futebol argentino
Leandro Deséabato, do clube Quilmes. O argentino foi preso por acusag¢ao de racismo durante um jogo
no Brasil. A partir da investigagao para um projeto audiovisual, em que foram considerados arquivos
televisivos, textos publicados na imprensa, mesas de debate, a multiddo e sua forga, as transmissées
em cadeia nacional, manifestagdes racistas e antirracistas (FRENTE 3 DE FEVEREIRO, 2006), o
coletivo levou a bandeira com a inscricao “BRASIL NEGRO SALVE” ao Estadio Cicero Pompeu de
Toledo, na cidade de Sao Paulo, em ocasido da partida final da entdo Copa Libertadores da América

no dia 14 de julho de 2005, a fim de questionar o racismo na sociedade brasileira.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Este ato se configura como o primeiro da ag&o posteriormente intitulada “Futebol”, cujas
performances se deram em arquibancadas de estadios de futebol, durante jogos sediados no Brasil. A
Frente introduziu-se em meio as torcidas e, com o auxilio dos préprios torcedores, estendeu as
bandeiras acima das cabecgas dos que ocupavam aqueles lugares — como de costume em estadios e
torcidas organizadas de clubes de futebol. Dessa maneira, as bandeiras ganharam visibilidade também

nas transmissdes televisivas que cobriram a partida para o Pais. Tal fato torna o episédio de
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discriminagao racial em noticia de amplitude no minimo nacional. Vera Pallamin (2007) relata que a
“infiltracdo” no campo de futebol com as bandeiras elaboradas pelo coletivo foi permitida ap6és uma
conversagao com os dirigentes dos estadios, os agentes de seguranga, dentre outros envolvidos na
organizagao dos campeonatos.

Diversas questbes emergem dos trabalhos realizados pela Frente, sempre em relagédo a
seus questionamentos ja mencionados, dando aquilo que esta visivel possibilidades de interpretacao,
dirigidas pelas inscrigdes presentes em suas agbes. Torna-se interessante trazer a tona algumas das
reflexdes que surgem desse brado artistico e politico realizado pela Frente. Primeiro, ao convocar a
celebracdo da cultura negra no pais, com quem o coletivo dialoga? Segundo, o futebol e seus espagos
sao dados como locais de democracia racial, por que entdo saudar uma unica raga ou etnia neste
espaco de igualdade? Terceiro, é possivel se falar em democracia racial no Brasil? Quarto, quem sao,
onde estao e quais cargos privados e publicos ocupam os negros no Pais? Quinto, a qual resisténcia
“nds” somos chamados a participar?

Apesar da urgéncia das reflexdes sobre tais aspectos que possivelmente serdo discutidos na
minha pesquisa final de mestrado, a atencédo deste trabalho converge para a descentralizagao do
papel do museu na referida obra ao ocupar a arquibancada daquele estadio de futebol, um espacgo
urbano previamente ndo construido exclusivamente para aquela agdo-manifesto.

As ofensas raciais proclamadas por Desabato contra Grafite, em 2005, desencadearam
inevitavelmente uma série de manifestagées de diversas ordens no Brasil e alguns lugares no mundo,
tendo sido publicadas em jornais e revistas e veiculadas em programas e jornais televisivos. A
observacéo atenta das consideragdes racistas sobre o também racista episédio de ofensa, por outro
lado, fez desencadear uma série de agdes que almejavam rebater aquela ordem. Isto €, as a¢des foram
criadas para desconstruir as considerag¢des racistas manifestadas por meio da construgdo simbdlica
de uma forga antirracista exposta nas bandeiras levadas a trés estadios do Estado de S&o Paulo pela
Frente 3 de Fevereiro.

Esse trabalho do coletivo, conforme analisado neste artigo, convergiu estratégias de dois
mundos que se retroalimentam continuamente: a arte e a politica. Duas instancias da vida que se
entrecruzam para formar encontros de poténcia em que se unem a estética e a politica. Dai decorrem
acOes, manifestacoes, intervengdes, obras, performances e demais artificios poéticos e estratégias
que visam a mudancga social em diversos ambitos, sendo influenciados pelas urgéncias do cotidiano.
Suely Rolnik (2008) explica o motivo de artistas utilizarem meios ndo somente politicos ou nao somente

artisticos para agir socialmente na contemporaneidade:

E certamente por sentir a exigéncia de enfrentar a opressdo da dominacdo e da
exploragao em seu proprio terreno — que resulta da relagao especifica entre capital e
cultura sob o neoliberalismo —, que muitos artistas passaram a optar pelas estratégias
extradisciplinares, agregando a dimensado politica as poéticas de suas agdes
(ROLNIK, 2008).
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E, portanto, a partir de situagdes opressoras, dominadoras e exploradoras ocorridas na cidade;
afinal, como lembra Anamelechi (2025, p.1) a partir de estudo sobre Foucault, “as sociedades
modernas produzem um poder difuso, invisivel e disperso, que atua sobre comportamentos e
subjetividades de forma continua e sistematica”, que algumas relagdes mistas de arte e politica versam,
ansiando combater em alguma instancia aquelas situagdes. A cidade contemporanea € esse ambiente
de embates de convivéncia do nosso tempo, e dos “novos tempos”, como questiona Hall (2001), entre
corpos plurais e multiplos, cujos transitos tém sido favorecidos também pelos fluxos de diaspora.
Sendo, pois, um local multicultural, a cidade torna-se lugar do imprevisivel; € rompida a ideia da cidade
“certinha”. Nesse espago da imprevisibilidade, tém surgido as questdes ligadas ao poder, baseadas na
ordem capitalista que oprime, domina e explora os diversos corpos que ocupam a cidade.

O espaco citadino se converteu, entdo, em palco para embates simbdlicos que almejam a
transformagéo social, numa busca por alternativas de ir contra o Império (HARDT; NEGRI, 2001)
vigente que exclui e segrega mais do que inclui e agrega. Alias, a atuagao de artistas e nao-artistas
em meio urbano, como foi dado a ver nos exemplos citados e analisados ao longo da dissertacao,
advém da vontade de fazer enxergar em meio a visdo cadtica de imagens que cria uma cegueira
acritica dos mais variados estratos da populagédo em todo o planeta. “Tal cegueira € o que prepara e
condiciona as subjetividades a submeterem-se aos designios do mercado, permitindo assim que sejam
aliciadas todas as suas forgas vitais para a hipermaquina de producéo capitalista” (ROLNIK, 2008).
Dado que a vida social é o destino final da forga inventiva capitalista, é justamente sobre a vida social

que muitas agdes mistas de arte e politica sdo langcadas e buscam atuar.

4 METODOS

Neste trabalho, a partir de um fato da realidade (a ofensa racista proferida em um estadio de
futebol durante um jogo) e de sua posterior resposta simbdlica (a agdo artistica “Brasil Negro Salve”),
discutimos a arte contemporanea, que tem estabelecido dialogo intenso com o espaco citadino, que se
torna o locus privilegiado de grande parte das intervengdes.

Para tanto, partimos de uma pesquisa bibliografica exploratéria, buscando em autores de
proficua producéo sobre as tematicas discutidas, para realizar a andlise almejada. O método aqui
utilizado é, entéo, de discusséo tedrica a partir de dados da realidade, com vistas a construgao de uma

tese (a cidade é o espago das manifestagdes artisticas contemporaneas).

CONSIDERAGOES

Douglas Crimp (2005), em Sobre as ruinas do museu, esclarece as razdes e situa¢des que
evidenciam a descentralizagdo do papel do museu, partindo do que demonstra como a arqueologia de
Foucault que “pressupunha a substituicdo das unidades do pensamento historicista tais como tradigéo,
influéncia, desenvolvimento, evolugéo, fonte e origem por conceitos como descontinuidade, ruptura,
limite e transformacao” (CRIMP, 2005, p. 44).
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Na visdo de Crimp (2005), o museu fetichiza os produtos de histérias particulares ao expor em
um continuum histérico reificado. O autor diz que 0 museu era uma instituigdo ultrapassada que nao
se relacionava tranquilamente com a arte inovadora contemporanea. Tendo sido construido para os
objetos e ndo o contrario, 0 museu passou a ter como missdo remover eficazmente a arte de seu
envolvimento direto com o processo social, criando para ela um dominio “auténomo”. O que Crimp
(2005) evidencia é a nao-relacdo do museu com o social, com o mundo fora do enclausuramento e
seu atrelamento com o formalismo que impde a arte de maneira incontrolavel ao retira-la de qualquer
contexto social.

A exemplo de Richard Serra, nos anos 1970, que ndo aderiu as praticas da Land Art, mas
subverteu a légica do museu ao fazer obras de grande escala que ndo couberam naquele espaco
delimitado, mas concentradas no seio das metrépoles, com interferéncia direta sobre o tecido urbano
(CANONGIA, 2005). No que entende Felshin (1995, p. 9), a arte realiza-se “com um pé no mundo da
arte e outro no mundo do ativismo politico e da organizagdo comunitaria”.

Ao analisar a arte contemporanea, Hal Foster (2005) faz uma releitura da fungéo de autor em
Walter Benjamin, direcionando o comprometimento politico do autor para um outro paradigma, que
ele chama de “o artista como etnédgrafo”, justificado pela mudanga do sujeito definido em relagéo
ao fator econémico para o sujeito definido em termos culturais. Para o autor (2005), a produgéao
artistica contemporanea tende em diregéo ao socioldgico e antropolégico. Conforme sugere Dossin
(2009), esse novo direcionamento teria sido tomado com base em diversas influéncias, entre elas,
0s movimentos sociais, que colocam a arte também no campo da cultura.

Cristina Costa (2002, p. 13) pensou a sociologia da arte como a referéncia a preocupagao de
“entender o papel da arte na sociedade, a fung¢ado social do artista, o sentido [...] de uma imagem num
determinado contexto social’. Neste sentido, € valido notar que as agdes da Frente 3 de Fevereiro
transitam entre manifestos sociais e agdes artisticas de tematica contra o racismo e apontam que o
foco de seus trabalhos esta direcionado para o espaco urbano justamente por se relacionar com ele e
questiona-lo, bem como as relagdes ali estabelecidas.

Nessa perspectiva, o arranjo do espago publico, plural, polissémico, que “cede” lugar ou é
“infiltrado” pelas diversas formas artisticas contemporaneas, pode mesmo ressignificar elementos
cotidianos através do “desvio” simbdlico.

Assim, entendemos que a logica da arte contemporanea também esta voltada para o social,
a um mundo de diversos sentidos e seres culturais que circulam entre fluxos territoriais, simbdlicos,
identitarios. Admite, entdo, um direcionamento questionador, reflexivo sobre a realidade e seus meios,
de onde surgem intersemioses acerca do urbano que serve de palco para a realizagdo de suas

performances.
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